 POETICA LUI NICHITA STANESCU (versiunea initiala) de FLORIN CONTREA Nichita Stanescu (1933-1983), a avut parte, printre contemporani si apoi în posteritate de aprecieri diverse, de la aprobari entuziaste pâna la contestari violente A beneficiat mai ales spre ultima parte a vietii sale, si de un imens succes de public Jovial, afectuos, dar si, - ca orice poet care se respecta - uneori destul de dificil, poetul a lasat în memoria celor care l-au cunoscut imaginea unei personalitati puternice si luminoase Paradoxal, autorul se exprima pe sine, în mod simbolic, în Elegia întâia, - ca un gânditor lucid tinzând catre perfectiunea pitagoreica a sferei: "El începe cu sine si sfârseste cu sine Nu-l vesteste nici o aura, nu-l urmeaza nici o coada de cometa Din el nu strabate-n afara nimic; de aceea nu are chip si nici forma ( ) Nu-l urmeaza istoria, propriilor lui miscari, asa cum semnul potcoavei urmeaza cu credinta caii " Despre originea si caracterul ideal, al artei poetice în conceptia poetica a lui Nichita, vorbesc alte câteva versuri, "Ea se hraneste din privirile fixe ca sa poata exista, si, când ochii se-închid, se adapa din întunericul eliberat de polii asurzitori ai timpanelor ( ) Cu pavilioanele încordate, numai viitorul o asteapta sa-i intre în auz si ea sta acolo, hranindu-se cu muzica sferelor Apoi se-ntoarce de-asupra noastra spunându-se pe sine, în cuvinte" (Poezia)1 Gasim în aceste versuri ale poetului o conceptie despre Univers apropiata de viziunea mitica a lui Aristotel, dezvoltata ulterior de Ptolomeu din Abdera, - dupa care exista o corespondenta între infinitul mic si cel mare, între polii microuniversului uman si muzica sferelor, în care sunt incrustate planetele divine Efectul poetic, - pentru cine este familiarizat cu mitologia simbolica a celor antici, - este de grandios, din care nu lipseste elementul straniu si miraculos Cât despre poezie, ca o creatie exclusiva a zeilor, transmisa poetilor prin intermediul inspiratiei, uneori chiar în stare se vis, acum, dupa atâtea secole, poetul modern nu o putea interpreta decât în mod metaforic De altfel, chiar maestrul oratoriei romane, Quintilian, afirmase la un moment în renumitul sau tratat : " nimeni nu ar pune la îndoiala ca poezia s-a nascut dintr-un elan natural, ca a fost generata de sentimentul masurii pe care îl poseda urechea si din observarea succesiunii masurii la intervale egale; ca, dupa aceea, s-au descoperit picioarele metrice" 2 Aceasta afirmatie pare a fi în contradictie cu ceea ce anticii considerau definitoriu pentru arta literara, anume caracterul ei supra-uman, nepamântesc De altfel, spre sfârsitul Antichitatii greco-romane tocmai acest aspect formeaza axa centrala a Tratatului despre sublim al unui "autor necunoscut" - posibil Dionis din Halicarnas, ori Longinus "ministrul carturar al Reginei Zenobia a Palmirei, decapitat de Aurelian în anul 272 al erei noastre" 3 Dupa acest autor: " ceea ce avem deopotriva cu zeii este binefacerea si adevarul Sublimul consta într-o desavârsita înaltime a ideilor" 4 Si pentru Nichita Stanescu poezia raspunde pe deplin acestor consideratii În partea a doua a poemului Îndoire a luminii gasim o afirmatie categorica în acest sens: "Si m-am trezit întâi mai lent, apoi mai iute si apoi fulgerator cum numai gândul se-ncheaga-n constelatii de cuvinte "5 Metaforic vorbind "constelatia de cuvinte" consacra poezia ca fiind esenta spirituala a vietii noastre, esenta de care numai cei cuprinsi de har poetic pot fi constienti Într-un cuvânt, ea este concretizarea gândului, simbol al rationamentului, al logicii, al filosofiei Dar, daca numai propozitii logice ar fi asternut autorul nostru pe hârtie, nu ar mai fi posibil sa-l consideram poet Poezia în sine implica si un complex de sentimente de care, - cum toata lume stie, - în primul rând psihologia se ocupa Nu este în intentia noastra aprofundarea acestui domeniu, ne limitam, - pentru moment - la ce afirmau autorii clasici Autorul Tratatului despre sublim le enumera pe cele mai importante dintre acestea: caci "dupa cum acei care sunt într-adevar cuprinsi de mânie, se spaima, de indignare, de pizma sau orice alta pasiune, - multe si nenumarate sunt pasiunile oamenilor si cine le-ar putea socoti câte sunt, - purtati repede încoace si încolo de nelinistea din sufletul lor, ca de un vânt nestatornic, schimba în multe chipuri cuvintele, ideile si ordinea înlantuirii lor firesti" 6 Revenind la conceptul pseudolonginian de sublim constatam ca, la Nichita Stanescu, acesta ia forma poetica si psihologica a extazului în foarte cunoscuta; Leoaica tânara, iubirea, "Leoaica tânara, iubirea mi-a sarit în fata Ma pândise-n încordare mai demult Coltii albi mi i-a înfipt în fata, m-a muscat, leoaica, azi de fata Si deodata-n jurul meu, natura se facu un cerc, de-a-dura, când mai larg, când mai aproape, ca o strângere de ape Si privirea-n sus tâsni, curcubeu taiat în doua, si auzul o-ntâlni tocmai lânga ciocârlii "7 Din cele cinci izvoare ale sublimului - mentionate în vestitul tratat antic, - primele doua se afla la interferenta artei poetice cu psihologia, primul fiind; fericita îndrazneala în idei, iar al doilea pasiunea navalnica si însufletita 8 Cum am mai mentionat, este vorba de concepte cu caracter complex si care - poate tocmai din aceasta cauza, - nu au reusit sa strabata secolele în forma prezentata de autorul lor Totusi, daca analizam lucrurile mai în profunzime, gasim în Poetica lui Aristotel doua concepte, folosite si astazi, si care le redau într-o forma simplificata, dar foarte sugestiva Este vorba de katharsis - pe care o putem reda ca "purificare sufleteasca" sau, în traducerea lui C Balmus "curatirea acestor patimi"9 - si de mimesis pe care o traducem ca "imitatie creatoare" 10 Pentru Nichita Stanescu poezia este mult mai mult decât o simpla purificare a sufletului, este chiar o ""revelatie" care "te pune pe tine însuti de la zero"; în Fiziologia poeziei, aceasta se dovedeste a fi ""o contemplare a lumii din afara ei", adica o iesire din cadrele psiho-fiziologice si spatio-temporale 11 Desigur, fiind vorba de un poet caracterizat de o autentica originalitate, dispus sa transfere si în domeniul stiintei exacte, concepte specifice limbajului poetic, metaforic În cazul lui, exprimarea desi dificila, nu aluneca decât foarte rareori în obscuritate Este, de fapt, un aspect specific majoritatii modernismelor literare aparute la interferenta secolelor al XIX-lea si al XX-lea din care se enumera pe lânga simbolism, expresionismul, impresionismul, constructivismul etc etc Nichita Stanescu apartine acestor stiluri literare în mod spontan si natural, cu unele mici stridente pe care criticii exigenti ai vremii le-au semnalat cu aciditate la timpul lor Oprindu-ne acum la conceptul poetico-retoric de energeia, constatam ca acesta era înca viabil peste secole, în epoca Romantismului timpuriu, într-un studiu semnat de savantul german Wilhelm von Humboldt în care se referea mai mult decât de poezie, de problematica limbajului: " limbajul nu poseda decât o existenta ideala în capul si sufletul omului, niciodata o existenta materiala, chiar de-ar fi gravat în piatra sau arama Iar puterea limbilor care nu se mai vorbesc, dar pe care noi continuam sa le întelegem, depinde în mare masura de forta propriului nostru spirit de a le reînvia De aceea, limbajul nu poate cunoaste o adevarata odihna, la fel cum nu o cunoaste nici gândirea umana care arde neîncetat Prin natura lui, el este o miscare de dezvoltare progresiva, pusa sub influenta fortei spirituale a subiectului vorbitor" 12 În alt citat autorul afirma în continuarea ideii sale: "Limbajul însusi nu poate fi opera (ergon) ci o activitate (energeia) Iata de ce adevarata sa definitie nu poate fi decât genetica Mai exact, el este munca spiritului vesnic reînceputa, care consta în a face sunetul articulat sa fie apt de a exprima gândirea În sens concret si strict, aceasta este definitia actului vorbirii, asa cum se produce el în fiece clipa; dar, în sensul adevarat si deplin al termenului, numai totalitatea acestor acte ale vorbirii pot sa fie într-o anumita masura considerate ca fiind limbajul ( ) Limbajul propriu zis rezida în actul productiei sale reale" 13 Cât despre celalalt concept aristotelian privitor la arta literaturii; mimesis, transpus de Quintilian în latineste imitatio, acesta se dovedeste cel putin tot atât de complex ca si realitatea pe care se presupune ca o reflecta Stagiritul însusi, constatase dificultatea terminologica si logica a termenului atunci când era vorba despre redarea cât mai adevarata a unei realitatii care - în practica, - ni se înfatiseaza într-o inepuizabila complexitate de forme si de imagini, atât reale cât si ideale: "datoria poetului nu e sa povesteasca lucruri întâmplate cu adevarat, ci lucruri putând sa se întâmple în marginile verosimilului si ale necesarului" Spre deosebire de istoric, poetul are a înfatisa mai mult "universalul" 14 Departe de a considera arta poetica drept o îndeletnicire practic-utilitara, asa cum preconizau partizanii "artei cu tendinta" din timpul sociologismului vulgar din anii '50-'60 ai secolului XX, poetul de care ne ocupam nu era nici adeptul "artei pentru arta", nici al "turnului de fildes", - în care se pretindea ca se ascund maestrii parnasianismului literar, de care se facea atât de mult caz în critica acelor vremuri Având parte de o perioada istorica în care autoritatile culturale încercau o timida deschidere fata de literatura si arta occidentala, Nichita Stanescu facea eforturi serioase pentru a-si impune un stil poetic original si de înalta calitate artistica Ambitia sa era de a realiza o arta poetica apropiata de valorile spirituale ale filosofiei, facând tot posibilul pentru a fi la curent cu cele mai noi teorii stiintifice la care putea avea acces Exemplificam cu un fragment, speram semnificativ din poemul Omul-fanta închinat filosofului clasic german Georg Wilhelm Friedrich Hegel: "Omul-fanta are îndepartate origini El vine din afara din afara frunzelor, din afara luminii protectoare si chiar din afara lui însusi "15 Este limpede ca pentru poet, Super-eroul care strabate spatiile siderale cu viteze hiperluminice, are trasaturi mai degraba mitice decât - sa spunem; stiintifico-fantastice Are aspectul unui zeu solar, statuar care, - în efortul sau de a patrunde tainele Universului, ne apare învaluit într-o aura de lumina orbitoare, si reprezinta un ideal de viata, dorit dar, din pacate, niciodata atins Mimesis-ul, sau "imitatia creatoare", avea si un alt aspect care - dincolo de orice prejudecati teoretice, - îsi avea, (si-l are în continuare) locul în arta literara, indiferent ca e lirica sau epica E vorba de prezentarea vietii cotidiene ca atare, cu aspectele sale de realitate vie, atât de fascinante sau, chiar dizgratioase Poetul îsi gaseste aici una din suculentele sale surse de inspiratie, "O luasem de frumoasa Dar ea fire de nevasta m-a dezbelciugat de vin si de multul meu putin m-a dezbelciugat de stele între sânurile sele si mi-a fost cosit cu coasa si amanta si mireasa si-mpleteste cu nadejde streangul meu fara de lege mi-l arata und-mi-e locul când mi s-o-mplini norocul " (Strigaturi)16 Oricât de liric ar fi,17 Nichita nu poate ocoli desfasurarea cronologica a faptelor, înlantuirea lor ascendenta Exemplificam chiar cu poezia sa de debut: Pe câmpul de piatra: "Pe câmpu-înghetat caii mureau, câte unul în picioare, cu ochii deschisi, de piatra Vântul îi rasturna pe rând, câte unul, bubuiau pe rând, câte unul, ca pe o nesfârsita toba de piatra Eram copil pe atunci, mi-era frig, si priveam clantanind, picioarele lor paralele, cu potcoavele-n aer, aburind de frig unu, doua, trei, patru, numaram clantanind de frig, picioarele lor paralele Nu ma gândeam la nimic Mama s-a dus la oras si-o sa aduca pâine Peste tot e numai zapada cai si altceva nimic patru, cinci, sase, sapte, si altceva nimic De-ar veni odata cu pâine!"18 Evocarea, - cu aspect înca labisian, a unui episod din copilarie, petrecuta în razboiul al doilea mondial, - are ceva halucinant, usor fantastic, putin oniric Actiunea e discontinua, ca un fel de cosmar care, intensificat de imaginea multiplicata a picioarelor de cai ce aburesc în ger, - da impresia unui film artistic al obsedantului deceniu Autorul realizeaza - inconstient poate, - si o parabola extinsa a foametei, a frigului, a mizeriei care, - nu numai în razboi, dar si în actualitate, face existenta insuportabila celor mai multi dintre noi Lui Nichita Stanescu îi placea mai mult sa-si dicteze versurile, de cât sa si le transcrie pe hârtie Mai ales în ultimii ani ai vietii, aflându-se în mijlocul prietenilor, obisnuia sa compuna aparent spontan versuri pastrate în memorie de multi ani Era deci, un spirit colocvial, caruia îi erau aproape de suflet schimburile de idei, chiar contradictorii sau paradoxale Un volum cu titlu predestinat Antimetafizica19, realizat împreuna cu poetul Aurelian Titu Dumitrescu, pastreaza marturii din acele vremuri, sub forma de interviuri, meditatii, aforisme, definitii poetice amintiri succinte etc Autorul era obsedat de puterea si valoarea comunicatiei umane, fiind constient si de tragedia absentei comunicarii, - uneori când trecea prin momente mai grele O marturie poetica în acest sens: Hieroglifa: "Dar sa nu întelegi Când nu exista înteles Si sa fii orb la miezul noptii Si surd când linistea-i desavârsita - O, singuratate a singuratatii "20 Avem aici o poezie aforistica, o cugetare având si înteles filosofic dar mai ales psihologic, în care însa predomina nu atât adâncimea gândului poetic cât intensitatea emotiei dusa parca pâna la punctul culminant al dezamagirii, disperarii si amaraciunii Pentru un poet sensibil si inteligent, constiinta neîntelegerii gândului sau poetic din partea semenilor, sau - poate într-un grad si mai înalt, - întelegerea gresita, superficiala din partea acestora, poate fi una din cele mai chinuitoare tragedii Este adevarat însa, ca o personalitate ca a lui Nichita Stanescu, având posibilitatea sa aiba convorbiri esentiale cu mari oameni de cultura români si straini21 - a avut parte si de imense satisfactii intelectuale, împartasite - desigur - si ce cei mentionati Nu este lipsit de interes a prezenta aici si lista de lecturi preferate de poet, - dintr-o lista nesfârsita de lecturi aprofundate: Biblia, Ghilgames, Cartile mortilor ale egiptenilor, LaoTze, Odiseea, Doisprezece cezari de Suetoniu, Satiricon, Gulliver's travels, Don Quijote, Faust, Hamlet, Miorita, Baudelaire, Eminescu, Moby Dick, Tinerete fara batrânete si viata fara de moarte, Bacovia 22 Din acest complex corpus literar, am putea fi îndemnati a crede ca poetul român si-a ales o orientare creativa eclectica, lipsita de un filon central, unificator La o privire superficiala asa s-ar si parea ca stau lucrurile dar - dimpotriva - stilul poetic pe care si l-a creat este unitar si coerent în esenta sa Unele poezii, aflate la limita filosoficului - sunt de fapt, argumentari logice într-o descendenta retorica clasica stoica evidenta în poemul Despre firile contemplative, "Firile contemplative iubesc ratiunea Ratiunea a mutat pamântul din mijlocul existentei si l-a facut sa se roteasca în jurul soarelui Ratiunea a demonstrat aceasta, cu cifre, dar nu cu înfatisari ale cifrelor Dau sfat: acelor care au pus pamântul sa fie sluga soarelui, sa-i caute justificare "23 Argumentarea are, desigur, o logica a ei, dar fiorul poetic pe unde s-o fi ascuns? Banuiesc ca autorul nu si-a pus o asemenea întrebare În schimb, în utilizarea paradoxelor, de orice fel, Nichita Stanescu e un maestru neîntrecut; "Asa cum fata de miscarea petalelor florii miscarea omului pare iute ca raza iute ca raza fata de miscarile omului e alergarea cerbului stretin Haideti va zic, sa vânam cerbul stetin, scurtându-ne lunile si micsorându-ne, cât punctul de nisip, anul! Pe iutele sa-l omorâm de cerb stretin! Asa cum fata de miscarea omului miscarea ierburilor pare înceata, Asa cum fata de miscarea brazilor miscarea pietrelor pare înceata, mai încet decât starea pe loc a pietrei e râul Vidros în care înoata pestele Vidros Haideti, va zic, sa pescuim pestele Vidros îndreptându-ne timpul si întinzând secunda ca apa revarsata pe lespede, iar ziua s-o lungim peste noapte " (Sagetarea cerbului stretin si harponarea pestelui Vidros)24 La prima privire, versurile acestea par sa fie o parafraza la balada de vânatoare a lui Stefan Augustin Doinas despre vânarea Mistretului cu colt de argint Chemarea avea loc acolo într-un cadru medieval, iar deznodamântul e tragic, mistretul cu colt de argint simbolizând moartea implacabila care se insinueaza printre cetinile negre ale padurii În poezia lui Nichita însa, chemarea la vânatoare se petrece undeva/cândva în preistorie, dar urmarea - si aici intervine elementul paradoxal - pune în discutie problema filosofica a timpului real confruntat cu timpul mitic; viteza omului în raport cu a razei de lumina si a cerbului stretin, apoi a frunzelor în raport cu viteza apei si a pestelui Vidros Ne aflam, logic, în preajma goanei lui Achile cel învins de broasca testoasa a eleatilor din clasica Elada, ori a sagetii care zburând prin aer, practic sta pe loc Elementul fantastic consta în invitatia poetului adresata celorlalti vânatori dar si noua, cititorilor, de a ne scurta timpul anului pâna la dimensiunea clipei, sau invers, de a ne alungi secunda pâna la infinit În viziunea poetica desigur, totul pare/trebuie a fi posibil În privinta faptelor si a fenomenelor irationale înfatisate în poezie, acceptate astazi aproape ca ceva firesc, nu fara de interes este a vedea cum privea în Antichitate filosoful Aristotel problema enigmei, sau chiar a elementului absurd în poezie: "Darul cel mai de pret al graiului e sa fie limpede, fara sa cada în comun Cu adevarat limpede e cel ce foloseste numai cuvinte obstesti; din pacate, tocmai aceasta e si comun În schimb nobil si departat de uzul obstesc e graiul presarat de termeni straini: denumire prin care înteleg provincialismele, metaforele, cuvintele lungite si tot ce se departeaza de uzul obstesc Daca cineva s-ar apuca sa compuna ceva numai cu asemenea elemente, rezultatul ar fi o enigma ori un barbarism Enigma, când n-ar folosi decât metafore, barbarism, daca s-ar restrânge la provincialisme Doar caracteristica metaforei tocmai asta este: ca exprima lucruri cu noima puse laolalta cu absurditati (procedare imposibila în vorbirea obisnita, dar îngaduita de metafora), ca în versul: "vazut-am un om lipind cu bronz pe spetele altuia" si altele la fel Când compunerea nu-i alcatuita decât din provincialisme, avem barbarism" 25 Tot în Poetica aristoteliana mai aflam: "Când e vorba de spuse ce par contradictorii, trebuie examinate la fel ca în discutiile dialectice, - daca e vorba de acelasi lucru, în aceeasi legatura de idei si cu acelasi înteles, - pentru a vedea daca si poetul se gaseste cumva în contrazicere fie cu propriile lui afirmatii, fie cu judecata oricarui om inteligent Învinuirea de irationalitate sau de rautate e îndreptatita ori de câte ori poetul se slujeste fara nevoie fie de irational (ca Euripide, de interventia lui Aigeus), fie de rautate, cum e rolul lui Menelau din Oreste Criticile aci examinate purced asadar din cinci feluri de a privi lucrurile: ca imposibile, irationale, vatamatoare, contradictorii si potrivnice regulilor artei" 26 Departe de a fi un defect stilistic paradoxul, care abunda în creatia stanesciana, intra astazi în domeniul normalitatii stilistice, cititorul - în linii mari, - fiind, de multi ani, familiarizat cu modernismul stilistic De altfel, daca urmarim cu atentie firul logic al ideilor, constatam ca, de cele mai multe ori, acesta este exemplar Un personaj literar este de obicei, caracterizat mai ales în opere epice, în proza În poeziile lirice ne oprim mai ales asupra personificarilor, si acestea sunt - desigur, - prezente în numar mare în opera lui Nichita Stanescu Mai mult, putem aprecia ca sunt personificari de tipuri diferite Întâlnim personificari - sa le denumim de gradul întâi, în A cincea elegie: "N-am fost suparat niciodata pe mere ca sunt mere, pe frunze ca sunt frunze, pe umbra ca e umbra, pe pasari ca sunt pasari Dar merele, frunzele, umbrele, pasarile s-au suparat deodata pe mine "27 Poetul traieste în comunitate directa cu celelalte fiinte din regnul vegetal, ba chiar si cu elemente ale naturii, - daca nu consideram si "umbrele" ca fiind, pe lânga contururile neluminate ale unor lucruri, persoane etc ; si ceva mai complex, de domeniul spiritelor, a medium-urilor spiritiste, a stafiilor, etc Daca poetul nu are de ce fi suparat pe acestea, iata ca ele se supara, mai mult înca, îl cheama în instanta de judecata pe autor pentru "nestiinta/ignoranta, plictiseala, neliniste si nemiscare" Atunci: "Stau în picioare cu capul descoperit, Încerc sa descifrez ceea ce mi se cuvine Pentru ignoranta "28 Eul poetic, cuprins de un cumplit complex de culpabilitate si de parere de rau pentru situatia atât de umilitoare la care a ajuns, fara sa si constientizeze motivul acestei situatii de un absurd grotesc: " nu pot, nu pot sa descifrez nimic, si-aceasta stare de spirit, ea însasi, se supara pe mine si ma condamna indescifrabil, la o perpetua asteptare, la o încordare a întelesurilor în ele însele pâna iau forma merelor, frunzelor, umbrelor, pasarilor "29 Acum ajungem la ceea ce am convenit sa denumesc "personificare de gradul doi": Nichita Stanescu personifica aici nu o planta, animal, fenomen natural sau chiar un "spirit", ci, - în premiera credem noi, o "stare de spirit" a poetului Când autorul ajunge a fi judecat de o parte a propriului sau suflet/spirit, se poate afirma ca este vorba de ceva cu totul complex si neobisnuit, de un fel de "schizofrenie poetica" sui-generis Dar, privind lucrurile si din punctul de vedere al psihanalizei freudiene, se poate aprecia ca dialogul cu sine însusi al poetului, mai exact, dialogul dintre Sine si Supra-Eu are si un înteles spiritual mult mai profund Starea de spirit care îl domina; de plictis, neliniste, de "perpetua asteptare" a unei nebanuite împliniri sufletesti care nu se mai arata, - îl va duce pe autor la "o încordata încordare a întelesurilor în ele însele", o stare de întensa traire poetica, un fel de "satori" japonez, pâna la presimtita trecere de dincolo de viata când, - acum cu adevarat, poetul a si luat forma "merelor, frunzelor, umbrelor si pasarilor" Cât despre alegorie; aici se cuvine sa ne îndreptam atentia asupra unui poem mai putin cunoscut, dar cum nu se poate mai sugestiv Este vorba de Tablou cu orbi, însotit de câteva desene expresive si simbolice realizate de poet, - care este excelent analizat de Carmen-Maria Mecu, psiholog de profesie, în Nichita Stanescu prin lentile de psiholog 30Textul poetic, din pacate, este mult prea întins pentru a putea fi reprodus integral, si inutil de citat (pentru nevoile interpretarii de fata) decât doar fragmentar Autoarea acestui studiu a realizat un experiment psihologic împreuna cu un grup de studenti, asupra acestui poem fascinant31 - comparabil ca impact emotional cu Moartea caprioarei de Nicolae Labis, insistând asupra modului subiectiv în care acestia au receptionat textul poetic, atât la nivelul analizei structurii narative, simbolice, cât si privitor la imaginarul subconstient revelat prin desene imaginate de subiecti O harta subiectiva urmareste traseul eroului cu pelerina neagra din punctul de pornire, evolutia pâna la obstacolul psihologic, care trebuie depasit, o linie serpuitoare care duce, în ultima instanta, spre infinit Poemul asupra caruia s-a oprit experimentul de lectura al cercetatoarei Carmen-Maria Mecu "ca stimul al unei trairi esentiale"32 poate fi interpretat ca o alegorie a mortii mai precis, a drumului inexorabil spre moarte Totusi, dincolo de unele simboluri mai sumbre, traseul eroului "cu pelerina neagra" pare a fi mai mult un drum al luptei, al unei lupte interioare pentru a depasi impasul existential în care vrând-nevrând, se simte angajat La un moment dat, referindu-se la ochiul urias negru si lucios, mentionat în studiul de mai sus33, e amintit si pictorul expresionist Ion Tuculescu Poetul Nichita Stanescu, l-a cunoscut personal lasându-ne, în Antimetafizica, un portret si o interpretare a artei acestuia: "Însusi marele nostru pictor Tuculescu îmi pusese bratul lui suav pe umarul meu Mi-a aratat un tablou al domniei sale Dedesubtul tabloului era scris ca un haiku: Punctul de fuga El reprezenta, si niciodata nu voi putea sa uit cum mi-au atins retina, niste papusi de lut, ulcele si menhiri, deodata, rasturnate una peste alta în piezis, spre orizontul gândirii Mi-a zis: - Uita-te la punctul de fuga! E cea mai tragica amintire a constiintei mele, care, pe atunci, se înfatisa tepoasa, fara punctul de fuga" 34 Caracterul personajului principal, "Omul cu pelerina neagra" - fiind vorba de un poem liric, - este deosebit de complex, desi simbolic, întrucât - poate fara a intentiona, autorul l-a realizat oarecum din perspectiva autobiografica Este prezentat ca un fel de umbra, de om invizibil, pentru ca tot timpul, se afla undeva în afara razei vizuale a celorlalte personaje Este oarecum sufletul celui amenintat de un pericol iminent, de a se pierde în infinit El se strecoara, oarecum nevazut de ceilalti, înmanunchind în faptura sa oarecum aeriana, un ideal uman Spre o asemenea interpretare ne duce si studiul psihanalitic amintit mai sus: "Ajunsi în acest punct, ar trebui sa încercam descifrarea identitatii celui care tulbura echilibrul cotidian: omul cu pelerina neagra "Suprapus peste cei de la masa/întretaindu-i parca pe fiecare", el pare a fi una dintre fapturile transparente care populeaza universul imaginar al lui Nichita Stanescu O fiinta plutitoare, aeriana, cum am vazut ca au calificat-o trairile câtorva receptori ( ) Omul cu pelerina neagra ar aparea, în acest context, drept un mesager al unor alte lumi, un mediator care si-a ratat menirea, oamenii nemaivazând prin el (în sensul "cu ajutorul lui")35 În poetica Antichitatii realitatea înconjuratoare era prezentata,- dupa Aristotel, - conform formulei mimesis36, ("imitatie", dar creatoare, în functie de legile verosimilului si ale necesarului) În poezia lui Nichita Stanescu, caracterizata, cum se stie de o viziune extrem de moderna, putem accepta ideea ca "imitatia creatoare" a realitatii are o multitudine de aspecte, pornind de la "suprafata concreta" a acesteia, pâna la limita idealului, a fantasticului si a simbolicului Sa începem analiza cu un exemplu în care "figura de stil", sau "locul comun" - ne referim la descriere, - ne prezinta un aspect aproape fotografic al mahalalei în care Nichita si-a petrecut copilaria: "Strada berzelor; Straduta noroioasa, însira casile bondoace cu varul burdusit ce se desface si-o poarta câte-o salcie pletoasa Sunt pline de mâncare prajinile având în vârf gratare pe care porumbeii se scoboara, de o înghit si-apoi se duc ( ) Se duce iarna de pe-acuma cum s-a mai dus si-n alte rânduri în colt, o pompa învelita-n scânduri se scurge-ntruna Stau rufe galbejite pe frânghie si prin noroaie câinii se miros; cu pacura de la rafinarie, se scurge Dâmbul unsuros la capul strazii sub podet; si ziua-n salcii da sa fie, cu ochiul stins si malaiet La Sita-n curte moare-un porc (horc, horc) "37 Daca ar fi sa judecam aceasta poezie dupa normele estetice ale Tratatului despre sublim al Antichitatii greco-latine târzii, avem de-aface cu un exemplu tipic de "stil vulgar, umil", cu totul nerecomandabil adevaratilor poeti: "Stilul umflat, - afirma autorul necunoscut, probabil Longinus, - vrea sa întreaca sublimul, iar stilul pueril e tot ce poate fi mai opus maretiei sublimului, caci e cu totul umil si bicisnic si într-adevar lipsit de orice noblete" 38 De acest principiu era cum nu se poate mai constient Nichita, care pretuia mult arta populara, simpla, fara mari pretentii estetice, dar plina de expresivitate, - totusi, nu a acceptat sa o publice în timpul vietii Poezia a aparut în volumul postum Argotice (Cântece la drumul mare, în 1992) Un alt exemplu de imagine vizuala, de data aceasta o descriere a unui decor de interior, aflam tot într-o poezie de tinerete: Fulgerul si frigul, "Cu discretie am cautat în artar, în magazie, în lucarna sau chiar sub fotoliul mare din sufragerie De asemeni, am cautat dupa tabloul cu rama bogata, de familie, printre rochiile femeii din dulap, dupa perdeaua de catifea, visina putreda Parând a privi oriunde altundeva, în timp ce vorbeam despre altceva prezenta aripei ne nelinistea si ne nelinisteste De aceea, radioul întotdeauna este pus mai tare, iar pompa din curte lasat sa curga zgomotos" 39 Mobilele din sufrageria cu aer arhaic, dincolo de aspectul lor familiar, cald, linistitor, au ceva straniu, un aer usor fantastic, ireal, sugerat de prezenta aripei - aici, simbolizând nu atât zborul catre ideal, cât o amenintare abia presimtita a ceva, pe care poetul parca de teama, ezita sa o numeasca Aici accentul poetic pare a fi pus undeva dincolo de suprafata cotidianului domestic al mobilierului vetust, ridicând stilul poeziei de la "umil" spre "mediu" - dupa canoanele clasice; ramânând însa loc destul pâna la "stilul sublim", abia presimtit Un pas mai departe în aceasta directie, - cu prezentarea unui peisaj simbolic, de imagine sugerând infinitul, prin înfatisarea intinsului marii oglindit de albastrul cerului senin, este înfaptuit de autor în cunoscutele versuri: Adolescenti pe mare: "Aceasta mare e acoperita de adolescenti care învata mersul pe valuri, în picioare, mai rezemându-se cu bratul, de curenti, mai sprijinindu-se de-o raza teapana de soare Eu stau pe plaja-ntinsa taiata-n unghi perfect sî contemplu ca la o debarcare O flota infinita de yole Si astept un pas gresit sa vad, sau o alunecare macar pân'la genunchi în valul diafan sunând sub lenta lor înaintare, Dar ei sunt zvelti si calmi, si simultan au si deprins sa mearga pe valuri, în picioare" 40 Imaginea de pastel marin aduce aminte de o anume pictura metafizica din vremea suprarealismului simbolic Grupurile statuare de tineri înaintând încet la suprafata valurilor, fara a se scufunda, ne duce cu gândul atât la o binecunoscuta scena biblica, cât si la suavele imagini în miscare din apropierea plajii exotice de pe insulele arhipeleagului hawaian Peisajul are ceva straniu, nelinistitor, dincolo de aparenta senzatia a calmului absolut care domina atmosfera spirituala adusa de poet în fata privirilor noastre blazate de vuietul apasator al orasului contemporan În fine, treapta cea mai înalta a acestei figuri stilistice, predomina - de fapt, - cea mai mare parte a liricii nichitastanesciene Este voba de prezentarea unui peisaj abstract, ideal, care foarte greu poate fi contemplat de ochiul mintii noastre Am ales ca exemplu o poezie intitulata sugestiv chiar: Descriptie: "Ea mergea mândra, suava, împiedecata printr-un pasaj de lei cu aripi Mai bateti si voi putin din pene, fiarelor, mai racoriti-mi inima cu neputinta voastra de a zbura! Ea îsi alesese drept trunchiuri gâturile de girafa Mi-aduc aminte, îmi spusese: Trebuie sa fie ceva de animal mut în arborii astia, un fel de fiinte cu frunze în loc de cap Ea mergea printr-un culoar de pasari înghesuite Ea mergea mândru, usor împiedecat, timid - Unde te duci tu, am întrebat-o, unde te duci tu? - Unde sa ma duc, nu vezi ca stau în bratele tale, Orbule?"41 Poetul a trecut foarte repede, de la o descriere "realista" a naturii înconjuratoare, la o evocare din ce în ce mai simbolica, abstracta a ei, fiind întotdeauna preocupat de expresivitatea, de acuratetea, imaginii artistice Aparent preocupat numai o o viziune, sa-i zicem "modernista", desi nu aceasta era intentia sa, el - în adâncul demersului sau spiritual, -a fost mereu constient de valoarea esentei clasice a artei autentice, pe care s-a straduit sa o realizeze Nichita Stanescu a lasat o poezie complexa, deosebit de originala si care poate pune în dificultate pe cititorii obisnuiti cu stilul clasic, apropiat de realitatea cotidiana Uneori acestia pot avea impresia ca citesc improvizatii poetice În realitate, autorul a lucrat îndelung asupra poeticii si a prozodiei, a citit multa poezie atât clasica cât si moderna, si a ajuns la o maiestrie cu nimic mai prejos decât a unora dintre antecesorii sai Aflam multe amanunte despre felul sau de a scrie din cartea sa de interviuri, un fel de testament literar realizat în ultimul sau an de viata, Antimetafizica Sunt demne de interes observatiile sale despre principalele figuri de stil pe care le-a folosit cu maiestrie La întrebarea lui Aurelian Titu Dumitrescu despre metafora a raspuns: "Pentru mine metafora, (subl n ) are un înteles mai cizelat lingvistic si gramatical Eu le-as numi mai degraba parabole fara înteles, pentru ca forta de izbire a pumnului, eschiva nu este o contra, ci o parabola N-ai remarcat de câte ori subliniaza lirica japoneza în haiku-urile ei faptul ca trunchiul gros e doborât de furtuna, iar creanga mladioasa niciodata? Nu-i vorba de o lasitate aici, ci de elasticitate, ca sa folosim proprietatea observatiei ( ) - Care este cea mai frumoasa metafora inspirata de o femeie? - Cea mai frumoasa metafora pe care o stiu despre femeie e facuta de mine si ti-o marturisesc ca asa si este: "Ea era frumoasa ca umbra unei idei" Am spus cea mai frumoasa, n-am spus si cea mai adevarata - Nu e o comparatie? - Ba da, e o comparatie care actioneaza ca o metafora pentru ca nu se simte în decursul ei, ci în revelatia ei Orice metafora e o revelatie, nu o forma gramaticala Considerând versul eminescian "Nu credeam sa sa-nvat a muri vreodata", care n-are nici o metafora în el, în sensul gramatical, ba, mai mult de-atât, nici un epitet, pentru revelatia lui fundamentala îl putem considera ca pe o metafora, dupa cum, cuvântul dor mi se pare culmea revelatiei, o "revelatie a revelatiei" Rezultatul unei extrem de îndelungi frazei descriind eposuri Dor este Odiseea în rezumat Este cuvântul sublim, cuvântul-metafora "42 Tezaurul clasic, medieval, si modern de figuri ale stilului a ramas, cu toata varietatea deconcertanta a acestora, aproape infinita, - aproximativ aceleasi, - de-alungul istoriei culturii mondiale Insolit, neobisnuit este, la marele poet modern Nichita Stanescu, felul în care schimba sensul cuvintelor, în functie de viziunea sa extrem de inedita asupra realitatii Nu a încercat sa creeze noi figuri de stil, nici nu credem ca mai este posibil asa ceva, ci doar sa le utilizeze cu maxima eficienta, pe cele prea-bine cunoscute, de atâtea veacuri Revenind la metafora, încercam o interpretare a acestei figuri stilistice în poezia de tinerete Lauda omului: "Din punctul de vedere al copacilor, soarele-i o dunga de caldura, oamenii - o emotie coplesitoare Ei sunt niste fructe umblatoare ale unui pom cu mult mai mare"43 Aici poetul încearca o transpunere a sinelui uman în alt plan de referinta, si din acesta cauta sa-si imagineze lumea Din fiintele umane, copacul poate sa-si imagineze doar senzatia coplesitoare a emotiei Metafora deosebit de complexa, include o personificare, dar si o caracterizare care surprinde prin ingeniozitatea ei Oamenii devin "fructe plimbatoare", o idee care, dincolo de ineditul ei, aduce o dimensiune noua si surprinzatoare a personalitatii noastre În strofa urmatoare poetul constata ca; "Din punctul de vedere al pietrelor, soarele-i o piatra cazatoare, oamenii-s o lina apasare " De data aceasta poetul ne duce la simbol Piatra - stie oricine, - simbolizeaza stabilitatea, echilibrul si perfectiunea44 - dar în aceasta poezie, ca si în majoritatea textelor sale poetice, aceasta este un element central, fundamental al Universului în care ne ducem existenta A treia si ultima strofa a poeziei are ca simbol central aerul, cu un corelativ dinamic aripa: "Din punctul de vedere al aerului, soarele-i un aer plin de pasari aripa în aripa zbatând Oamenii sunt pasari nemaiîntâlnite, cu aripile crescute înlauntru, care bat, plutind, planând într-un aer mai curat - care e gândul!"45 În interpretarea simbolurilor ne ajutam de unele definitii oficiale alese dintr-un recent Dictionar de simboluri: "În general aripile vor exprime elevatia spre sublim, elanul pentru a putea depasi conditia umana Ele constituie atributul cel mai caracteristic al fiintei divinizate si al accesului sau spre regiunile uraniene ( ) Aripile mai indica si facultatea cunoasterii: acela care întelege are aripi, precizeaza un brahman, iar în Rig Veda se spune: Inteligenta este cea mai iute pasare De altminteri, din aceasta cauza, "îngerii realitatii sau simboluri ale unor stari spirituale, sunt înaripati" 46 Amplificarea, urmatoarea figura de stil de care ne mai ocupam acum se îmbina firesc cu metafora în versul "soarele-i un aer plin de pasari" Imaginea vizuala realizata are grandoare, maretie, în pofida micului numar de cuvinte folosit În contrast, diminuarea, sau - cu o denumire mai tehnica, litota este sugestiva în versul: "oamenii-s o lina apasare" - pentru pietre, desigur Senzatia e infinitezimala, abia simtita, suava, eterica Poetul gândeste ca un astronom sau, dimpotriva, ca un savant obisnuit cu microscopul, fie si electronic Depinde de cititor, daca este dispus sa accepte, sa se lase impresionat sau nu, de o asemenea expresie Sincer vorbind, vremurile accelerate, framântate, pe care le parcurgem, nu sunt prea potrivite cu meditatia filosofica si cu trairea intensa a fiorului poetic Dar asta, - vorba poetului: este o alta poveste Epitetele poetului nostru postmodernist sunt de o varietate impresionanta Spre exemplificare am ales Presedintele Baudelaire, "Ploua prea des, mi-a spus presedintele, Si asta face sa sufere piatra Si legiunile monstrilor anexati Care, uneori, ne slujesc silabele poetice El a mai precizat ca limba poezeasca Este amenintata de o aparenta mult prea curenta Si a deplâns împreuna cu mine Prea marele interes care se acorda Persoanelor fizice ale poetilor "47 În alt registru stilistic, putem încadra celebra poezie sub forma balada folclorica, adaptata dupa tiparul suprarealismului urmuzian, cu un umor irezistibil, poate cam obositor din cauza lungimii deosebite a operei: Frunza verde de albastru, "Si-am zis verde de albastru, Ma doare un cal maiastru, Si-am zis para de un mar Minciuna de adevar, Si-am zis pasare de peste, Desclestare de ce creste, Si secunda-am zis de ora, Curcubeu de aurora, Am zis os de un schelet, Am zis hot de om întreg, Si privire-am zis de ochi Si ca-i boala ce-i deochi "48 Multe din aceste figuri mentionate mai sus, fac parte si din domeniul antitezei, - un fel de unitate a contrariilor, care face ca domenii opuse ale realitatii sa fie puse în contrast Mereu surprinzatoare, aceste expresii poetice intensifica farmecul poeziei tinându-ne mereu spiritul atent la aspectele neobisnuite ale existentei Revenind la Omul fanta, poem filosofic din volumul 11 elegii, autorul afirma: "Retina omului fanta e lipita De retina lucrurilor Se vad împreuna, deodata, Unul pe celalalt, Unii pe ceilalti Altii pe ceilalti, Ceilalti pe ceilalti Nu se stie cine îl vede pe cine "49 Nichita Stanescu foloseste aici cu maiestrie un artificiu poetic, o antiteza complexa - opunându-l, de fapt pe omul-fanta, - ca personaj oarecum supranatural, - celorlalti muritori de rând Cercetatoarea Stefania Mincu dezvolta în mod magistral aceasta tema într-un studiu recent; Nichita Stanescu, Între poesis si poienin 50 "Omul-fanta ar revela în acest text critic altceva decât Divinitatea (la Ion Pop) si decât absenta Divinitatii (la Ioana Em Petrescu) În viziunea Stefaniei Micu, Omul-fanta neaga subiectul viu al cunoasterii, reprezinta ideea de om, o pura abstractiune, o aparitie impersonala Poetul ar combate în aceasta "idee de om" însasi utopia comunsta (derivata din utopia hegeliana) a omului ca Idee, modelul în care omul real era fortat sa intre (modelul omului nou) "Consecintele modului de a concepe omul doar ca idee, în spirit "hegelian" sunt expuse (de catre Nichita Stanescu, subl n) prin reducerea la absurd, cu scopul de a da de gândit tuturor acelora care s-ar lasa sedusi (si s-au lasat!) sa înlocuiasca omul real, traitor si cunoscator în durata, cu cel dedus din Idee, pura abstractiune, oricând nociva" dupa cum afirma exegeta 51 Prin emfaza autorul voia sa exprime într-o expresie formata dintr-un grup restrâns de cuvinte, "mult mai mult decât se poate spune prin cuvinte", cum ar fi spus maestrul Quintilian 52 În Cântec, din volumul O viziune a sentimentelor, gasim poate, cel mai potrivit exemplu în acest sens: "Du-ma fericire în sus, si izbeste-mi Fruntea de stele, pâna când Lumea mea prelunga si în nesfârsire Se face coloana sau altceva Mult mai înalt, si mult mai curând "53 Este vorba aici de un avânt sufletesc ascensional foarte apropiat de cel specific poetilor expresionisti, dar nu numai lor Acest extaz poetic, prezent în poezia folclorica a aparut, practic, înca din zorii civilizatiei si culturii umane, intermitent, ocultat fiind, de cele mai multe ori, de dezvoltarile manieriste ale aezilor si rapsozilor profesionisti Poate, inconstient, poetul facea, - în aceste versuri, - aluzie la o senzatie stranie traita în prima copilarie si pe care si-o aminteste într-un interviu: "Plictisiti peste poate de mine, ai mei si ai altora cei de-ai mei ma lasasera în curte, într-un cos de rafie Ce sa faca copilul dracului? Zbiera ca o fiara si se uita cu ochii în sus Mi-era o spaima de dinainte ce cuvinte ca as putea sa cad de-adreptul în cer prin desprindere Stelele vazute de un copil sunt aproape la fel de frumoase ca si stelele vazute de un grec antic Tot ce era loc liber între stele, prapastie mi se parea ca este si ca, prin desprindere, as fi putut sa cad în ea" 54 Figurile semantice, ale sensului, ale întelesului cuvintelor, dar si ale unui complex subtil de sentimente, au de cele mai multe ori un caracter complex, o invocatie poetica fiind în acelasi timp si exclamatie si perifraza precum într-un fragment ales, aproape la întâmplare, din Îndoirea luminii, "Râzi ochiule, despica-ti orizontul Si fii încapator si fii atent, mereu Cascada lumii las-o sa irumpa În pestera flamânda-a sufletului meu Si voi picioare, lin calcati pe praguri Adolescenta iata-mi-o-napoi, Cobor pe propriile-mi trupuri regasite Ca pe-o scara Si amintirile au trup, si timpul are-altoi "55 Îndoiala, ca figura de stil semantica, pare a fi reprezentata cel mai bine în poezia Al meu suflet, Psyhee Autorul îsi pune întrebari existentiale, tragice, din acelea fara un raspuns pentru fiintele muritoare: "A venit îngerul si mi-a zis: - Mai stravezie este sticla decât cel mai statornic gând opac al tau! În curând ai sa mori si viermi îti vor forfoti în nari, în bot, în rât, în trompa! - De ce, i-am strigat, de ce? - Fara pricina! Îmi zise îngerul Apoi îngerul, ah, îngerul, ah, îngerul, ah, îngerul a plecat cu aer de aur zburând într-un aer de aur Fluturi de aur fâlfâiau în aura îngerului de aur ( ) De ce te îndepartezi de mine, i-am strigat, de ce pleci, de ce? - Fara pricina, mi-a raspuns, fara pricina "56 Sufletul autorului este framântat de angoasa, de o neliniste apasatoare, greu de definit În schimb, îngerul, ca personaj divin, imaginat ca o fiinta supranaturala, nu este nici pe departe aparatorul celor nefericiti, haituiti de forte demonice - ci, mai degraba, - un stapân indiferent si chiar dispretuitor fata de cei de jos De aici, disperarea, suspiciunea si lipsa de încredere fata de cel de la care ar astepta, un adevarat credincios, ajutorul Cât despre ironie, despre care în Antichitate se credea ca reprezinta "contrariul a ceea ce se spune, prin care autorul poate lauda pe cineva blamându-l si blama laudându-l" 57 Despre Nichita Stanescu nu se poate afirma ca ar fi un poet umoristic, chiar daca uneori versurile sale neobisnuite pot da uneori impresia unui umor, care este însa involuntar Nichita îsi traia sincer si cu intensitate viziunile si, având un stil poetic original si nonconformist, nu prea tinea seama de contestarile unor critici sau cititori adversari ai artei de tip modern Se poate spune totusi ca, uneori, se simte o usoara unda de ironie când evoca soarta ingrata a soldatului care, - precum poetul, nu avea "o viata personala"58, în poezia Tocirea, "Soldatul marsaluia, marsaluia, marsaluia pâna când pâna la genunchi piciorul i se tocea, i se tocea i se tocea pâna când trunchiul pâna la coaste i se tocea, i se tocea, i se tocea etc "59 Aici, mai putem observa o fina ironie si referitor la administratia cazona care îsi are, de când lumea, automatismele ei, si care, tot de atunci, si-a gasit oglindirea în operele scriitorilor umoristi Tot ironic se adresa Nichita, poetilor, în celebrul manifest literar din poezia Cântec în doi: "Noi nu vrem sa fim geniali, noi vrem sa fim trimbuinzi între nori, de sus în jos lungiti, ori scurtati prin oglinzi Noi vrem sa ne strângem în brate, toata ziua, toata luna patrata, prin acel aer cu picioare verzi, intimidându-l o data Si înca o data, si înca o data noi nu vrem sa fim geniali noi vrem sa fim trimbulinzi - trisi, palizi si grei generali mari, lungi, ascutiti, decorati, morti, dusi, rataciti, seculari si pe deasupra de toate uitati Noi nu vrem sa fim geniali noi vrem sa fim trimbulinzi "60 Poezia a fost compusa într-o perioada încordata a istoriei omenirii, când era gata sa izbucneasca între Marile Puteri un razboi atomic mondial, si când, - în cercurile poetilor protestatari din Occident, se vântura lozinca "vrem dragoste, nu razboi" Era una din creatiile cu care acest poet original a obtinut un imens succes de public Si în domeniul compozitiei poetice, a prozodiei si a versificarii, Nichita Stanescu s-a dovedit a fi un maestru de necontestat Desigur, în interviuri sau discutii pe aceste teme, autorul - poate din modestie, - nu dorea sa faca prea mult caz de aceste probleme afirmând ca era preocupat mai mult de tematica si de exprimarea directa, sincera a sentimentelor Dar, desigur, ca un profesionist al genului, se pare ca trudea foarte mult asupra aspectelor de tehnica literara, si aceasta reiese clar din analiza versurilor sale Se considera îndeobste ca armonia stilistica este un atribut al clasicilor, poetii moderni cautând uneori sa "bruscheze" publicul cititor cu disonante voite, cu stridente care, în mod programatic, sa reflecte si aspectele mai dure, mai fruste ale realitatii La Nichita Stanescu se întâlnesc, din plin, ambele ipostaze stilistice Toate figurile armonie de stil mentionate în titlu, apar clar în poezia Îmbratisarea, "Când ne-am zarit, aerul dintre noi Si-a aruncat dintr-o data Imaginea copacilor indiferenti si goi, Pe care-o lasa sa-l strabata "61 Dar tot din acelasi volum avem un exemplu de poezie în care, - fara a fi strident, cum sunt uneori poetii modernisti, Nichita Stanescu evita simetria si rima, dar nu renunta la ceea ce da farmec operei poetice: eufonia, armonia si ritmul poetic, în Vârsta de aur a dragostei, "Jupiter e galben, si Hera cea minunata e argintie Izbesc cu stânga-n roata si ea se urmeste E un dans, iubito, al sentimentelor, zeite-ale aerului, dintre noi doi Si eu, cu pânzele sufletului umflate de dor, te caut pretutindeni, si lucrurile vin tot mai aproape si pieptul mi-l strâng si ma dor "62 Nichita Stanescu despre arta sa poetica Dupa cum s-a vazut - speram, - din paginile anterioare, poezia lui Nichita Stanescu este o creatie artistica profunda, originala si chiar, emotionanta Nu este lipsit de interes a vedea, dintr-un interviu din care am mai citat, " - Care sunt întrebarile pe care ti le-ai pus cel mai des despre poezia ta? - În afara de întrebarea fireasca, care aparea cu precadere la început în mod cât mai des si dupa aceea, în mod cât mai rar, întrebarea pe care si-o pune orice artist adevarat: daca are sau nu talent, (sublinierile ne apartin, F C ), daca a reusit sa exprime ceea ce a vrut el sa exprime, (ti-am dat exemplul cu tolii tevilor poetice la Bacovia, sau nu, nu), asa cum am mai spus, întrebare absolut fireasca si igenica, întrebari care s-au estompat pe masura începea operei sa i se vada designul, obiectiv, au mai aparut si o puzderie de alte întrebari, sa le zicem asa întrebari vicinale, întrebari de lucru, vazând latura tehnica a expresiei (ti-am vorbit despre poezia pulsatorie, nu), sau, în fine, întrebari de natura filosofica si, la urma, în deplina maturitate, întrebarea fundamentala etica, unde duce mesajul tau, care este natura lui, în ce masura adauga el spiritualitatii generale, spiritualitate de tip pozitiv, creativ, în cazul constructiei ultimei carti pentru ca, de la maturitate în sus, orice carte serioasa nu mai este culegere de poezii pur si simplu, ci o constructie inspirata, o lance de defrisare a unor tarmuri virgine ale visului si ale consecintelor lui asupra realului Mai e o întrebare pe care mi-o pun acuma, chiar anume în aceasta perioada când lucrez la Poeziile impersonale, daca nu e cazul sa nu ne mai lasam cotropiti de natura si de materie ci, dimpotriva, sa îngrozim prin mesaj natura si materia (ca sa ne facem un loc mai demn în natura si în materie prin cuvânt)" 63 În ce masura poetul a si reusit sa-si dea raspuns la întrebarile puse, asta numai timpul si cititorii sai vor putea raspunde Oricum, este sigur ca pentru autorul nostru poezia este o cale spre un ideal o stare de înalta spiritualitate: " dupa parerea mea, dar sunt sigur ca am dreptate; starea de spirit impersonala este cea care da maretiei scrisului, caci personalitatea poeziei cuiva nu sta în starea de spirit a autorului si nici în textul poemului, ci în sutele de mii de cititori care refac în sinea lor impersonala starea de gratie" 64 Nichita Stanescu propune un concept poetic original, acela de poezie pulsatorie, la care însusi recunoaste ca ajuns în urma unei convorbiri cu marele sau înaintas pe tarâmul poeziei moderne, ermetice Ion Barbu "De aceea, sa se fi tot întâmplat socul dialogului cu Barbu prin anii '52, '53, am plonjat într-o lunga si mistuitoare cercetare a dispozitiilor nucleelor de tensiune în poezie, folosind cele mai varii mijloace, atât strict formaliste, cât si de accelerare sau încetinire a fluxului poetic emotiv în poezie Practic, am încercat într-o serie de poezii, plecând de la una si aceeasi revelatie, serii-serii de accelerari si încetiniri ale fluxului emotional, capse de explozie si dungi de liniste Începeam poezia într-un registru clasic, rimele din bogate deveneau simple, din perfect ritmul brusc se trunchia, aparea versul alb, ritmat si, în final, duritatea unei expresii iesite cu totul din logica clasica a poemei Nu ma mai multumeau câtusi de putin experimentul simbolist lipsit de noduli expresivi si poezia, hai sa-i zicem cu un termen de epoca, verslibrista, incantatorie si moale Visam sa creez poeme în care dispersarea nodulilor de tensiune Sa nu fie ritmica, ci plasata numai dupa nevoile revelatiei, împrumutând câte ceva din constructiile foarte moderne ale muzicii simfonice contemporana sau, mai rar si cu mult mai târziu, câte ceva din tendinta spre fiinta pregatita de tatonari, a muzicilor primitive, revelate mie în chip natural, dar beneficiind de câteva lamriri si chei ferite mie de marele nostru compozitor Aurel Stroe, pe care am, din când în când norocul sa-l întâlnesc si sa ne regasim unul si celalalt, într-o zona de cercetare apropiata" 65 Nu putem încheia studiul de fata fara mentionarea unui text în care Nichita Stanescu îsi defineste - ca într-un fel de arta poetica - crezul sau literar: "Poezia pulsatorie este numai un mod mai liber si în acelasi timp, mai deschis de a folosi toate tipurile de tehnici poetice mostenite de la diferitele curente literare Ea m-a salvat de obedienta de simbolism, fata de suprarealism, fata de forme clasice, sau fata de expresionism Atunci când am fost inspirat, am luat numai cât îmi trebuia si numai ce îmi trebuia ca sa perfectionez comunicarea rapida Centrul unei poezii putea sa se rupa în doua: o data sa fie al treilea vers, alta data penultimul, ca sa dau un exemplu la întâmplare Ea este buna în poemele de cea mai mare întindere, poemele restrânse îsi au baza în spiritul de haiku, iar comunicarea nu se mai face prin tensiune, ci prin iradiatie semantica Haikuul este prima si ultima forma fixa pentru ca ea nu se mai bizuie pe cuvânt decât extrem de putin Cuvântul, ca sa folosesc o metafora orientala, nu mai are functia decât a unei senzatii ( ) Daca rima, în mod paradoxal, ajuta poezia ca sa fie tinuta minte, iar nu înteleasa, despartirea partiala de ea, dar niciodata totala, da farmec unei poezii, iar doua rime rare într-un text mai ritmat pot avea efectul de concentrare al unui sentiment "66 NOTE 1 Stanescu, Nichita, Îngerul cu o carte în mâna, Ed Masina de scris, fara loc , 1999, p 190 2 Quintilian, Arta oratorica, vol III Cap IX, , Ed Minerva, Biblioteca pentru toti, Bucuresti, 1974, p 128 3 Pippidi, D M Notita introductiva la Tratatul despre sublim, în Arte poetice, Antichitatea, op cit p 307 4 x x x ,Tratatul despre sublim, în Arte poetice, Antichitatea, op cit p 312 5 Stanescu Nichita, Îndoire a luminii, în vol Dreptul la timp, 1965, cf op cit o 158 6 x x x Tratatul despre sublim, op cit cap XXII, p 336 7 Stanescu, Nichita, leoaica tânara, iubirea, în O viziune a sentimentelor, 1984, op cit p 139 8 x x x ,Tratatul despre sublim, op cit , cap VII, p 318 9 Aristotel, Poetica, (1499b), Ed Academiei R P R , Bucuresti, 1965, p 69 10 Ibidem p 70 11 Mecu, Carmen-Maria, Nichita Stanwescu prin lentile de psiholog, Ed National, fara loc 2001, p 61 12 Humboldt, Wilhelmvon , Inzroduction a l'oeuvre sur la Kavi, (VI P 160), Paris, 1974,cf Tzvetan Todorov, Terorii ale simbolului, op cit p 244 13 Humboldt, Wilhelm von , op- cit (VII p 46) cf Tzvetan Todorov , op cit p 245 14 Aristotel, Poetica, (1451b), op cit , p 64 15 Stanescu, Nichita, Îndoire a luminii, op cit p 156 16 Stanescu Nichita, Strigaturi, în Album memorial, 1984, cf op cit p 303 17 Stanescu, Nichita, op cit p 304 18 Stanescu, Nichita, Pe câmpul de piatra, în Sensul iubirii, 1960, cf, op cit p 131 19 Nichita Sstanescu însotit de Titu Dumitrescu, Antimetafizica, Ed Cartea Româneasca, Bucuresrti, 1985 20 Stanescu Nichita în Epica magna, cf Mecu, Carmen-Maria, op cit p 18 21 Ibidem, p 22 22 Ibidem, p 22 23 Stanescu, Nichita, Despre firile contemplative , în Laus Ptolomaei, 1968, op cit p 211 24 Stanescu, Nichita, Sagetarea cerbului stretin si harponarea pestelui Vidros în Epica Magna, din Mecu, Carmen-Maria, op cit p 13 25 Aristotel, Poetica, (1458a), p 84 26 Aristotel, op cit (1461b), p 94-95 27 Stanescu, Nichita, A cincea elegie, op cit p 171 28 Ibidem, p 171 29 Ibidem, p 171 30 Ibidem, vezi nota nr 11 31 Mecu, Carmen-Maria, op cit p 121 32 Mecu, Carmen- maria, op cit p 86 33 Mecu, Carmen-Maria, op cit p 104 34 Mecu, Carmen-Maria, op cit p 105 35 Mecu, Carmen-Maria, op cit p 114-115 36 Aristotel, Poetica, (1449b), p 70 37 Stanescu, Nichita, Strada berzelor, în Argotice, 1992, cf Îngerul cu o carte în mâna, op cit pg 317 38 x x x Tratatul despre sublim, op cit p 315 39 Stanescu, Nichita, Îngerul cu o carte în mâna, op cit p 68 40 Stanescu, Nichita, Adolescenti pe mare, în Dreptul la timp, 1965, cf, op cit p 153 41 Stanescu, Nichita, Descriptie, în Maretia frigului, 1972, cf op cit p 271 42 Stanescu Nichita, Antimetafizica, op cit p 127 43 Stanescu, Nichita, Lauda omului, în O viziune a sentimentelor, 1964, cf op cit p 137 44 Chevalier, Jean si Geerbrand, Alain, Dictionar de simboluri, Ed Artemis, Bucuresti, 1995, vol III, p 82 45 Stanescu Nichita, op cit p 137 46 Chevalier, Jean si Geetrbrand, Alain, op cit p 142 47 Stanescu Nichita, Presedintesle Baudelaire, în Oul si sfera, 1967, cf op cit p 210 48 Stanescu, Nichita, Frunza verde de albastru, cf op cit p 200 49 Stanescu, Nichita, Omul fanta din vol 11 elegii, cf op cit , vezi nota de la 23 50 Mincu, Stefania, Nichita Stanescu între poesisi si poiein, Bucuresti, Ed Eminescu, 1991 51 Mincu, Sefania, ibidem, p 128 cf Mecu Carmen-Maria, op cit p 46 52 Quintilian, Arta oratorica, VIII, 383, vol II, p 333 53 Stanescu Nichita, Cântec în op cit p 141 54 Stanescu, Nichita, Antimetafizica, op cit p 26 55 Stanescu, Nichita, Îndoirea luminii, în Dreptul la timp, 1965, în op cit p 159 56 Stanescu, Nichita, Al meu suflet, Psihee, în vol În dulcele stil clasic,1970 cf op cit p 238 57 Qzuintilian, Arta oratorica, VIII, 383, vol II, p 333 58 Stanescu, Nichita, Poetul ca si soldatul, în Belgradul în cinci prieteni, 1972, cf op cit p 254 59 Stanescu Nichita, Tocirea, în Operele imperfecte, 1969, cf op cit p 282 60 Staneascu Nichita, Cântec în doi, în Necuvintele, 1969, cf op cit p 217 61 Stanescu Nichita, Îmbratisarea, în o viziune a sentimentelor, cf op cit p 140 62 Stanescu, Nichita, Vârsta de aur a dragostei, cf op cit p 139 63 Stanescu, Nichita, Antimetafizica, în op cit p 255 64 Ibidem p 101 65 Ibidem, p 260 66 Ibidem, p 76 - - 2 1 